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H αρχιτεκτονική της αναγέννησης (5)
Μανιερισμός



Η Πρώιμη Αναγέννηση ανακάλυψε εκ νέου την Αρχαιότητα και απήλαυσε την 
ανάμειξη  εξ αντιγραφής λεπτομερειών αλλά και μια αφελή άνεση στην 
ανακατασκευή περισσότερων αρχιτεκτονικών στοιχείων. Η Ώριμη Αναγέννηση 
χρησιμοποίησε με ακρίβεια μορφές από τη Ρωμαϊκή Αρχαιότητα, όμως αυτή η 
αναβίωση δεν ήταν παρά στιγμιαία μέσα από τα ώριμα έργα του Bramante και 
του Raphael. Μετά τον θάνατό τους η μίμηση άρχισε να παγώνει τη δημιουργική 
πρωτοβουλία. Ο κλασικισμός (classicism) είναι η μίμηση της Αρχαιότητας και 
πάνω από όλα των «κλασικών» στιγμών της Αναγέννησης, εις βάρος μιας 
καθαρής και αμιγούς έκφρασης. 



Giulio Romano, 1499-1546 (μαθητής 
του Raphael και καλλιτέχνης στην 
Αυλή του δούκ ατης Mantua.
Οικία του Giulio Romano, 1544 –
χαρακτηριστικό παράδειγμα του 
μανιερισμού.
Η γενικευμένη καθαρότητα στο 
σχεδιασμό διασπάται από το 
«τυχαίο» , αυτό που αποκαλούμε 
λαθροχειρία.  Η ταινία πάνω από τα 
παράθυρα του ισογείου μοιάζει να 
εξαφανίζεται πίσω από το «κλειδί» 
των ανοιγμάτων. Η είσοδος έχει ένα 
αδικαιολόγητα χαμηλωμένο τόξο 
επιστεγασμένο από ένα αέτωμα 
χωρίς βάση που εξελίσσεται σε 
ταινία που διαχωρίζει το ισόγειο από 
τον όροφο. Μια διακοσμητική ταινία 
διατρέχει ανεξαιρέτως  τα ανοίγματα 
του ισογείου χωρίς καμμία 
διαφοροποίηση ή κατασκευαστική 
λογική.



Οικία του Giulio Romano, 1544



Giulio Romano, Palazzo del Te, Mantua, 1525-35



.

Giulio Romano, Palazzo del Te, Mantua, 1525-35



Giulio Romano, Palazzo del Te, Mantua, 1525-35



Giulio Romano, Palazzo del Te, Mantua, 1525-35



Giulio Romano, Palazzo del Te, Mantua, 1525-35



Giulio Romano, Palazzo del Te, Mantua, 1525-35



Giulio Romano, Palazzo del Te, Mantua, 1525-35



Giulio Romano, Palazzo del Te, Mantua, 1525-35



Giulio Romano, Palazzo del Te, Mantua, 1525-35



Sebastiano Serlio
1537 ξεκινά την έκδοση του πονήματός του για την Αρχιτεκτονική. Πήγε στη Γαλλία το 1504 και σπούδασε ζωγράφος 
και αρχιτέκτων του βασιλιά. Φοίτησε στη Σχολή του Fontainebleau η οποία αποτελούσε το προπύργιο του 
Μανιερισμού ένθεν των Άλπεων.



Sebastiano Serlio



Sebastiano Serlio



Sebastiano Serlio   (citadella murata)



Sebastiano Serlio



Sebastiano Serlio



Sebastiano Serlio



Sebastiano Serlio    Comique - Tragique



Andrea Palladio, 1508-80
Παρά τις οφθαλμοφανείς αναφορές του 
Palladio στους Giulio, Sammicheli, και 
ασφαλώς στον Vitruvius, τελικά η έκφρασή 
του είναι απολύτως προσωπική.
Εργάστηκε στην ευρύτερη περιοχή της 
Vicenza.
Εκκλησίες (μανιεριστικές) S. Giorgio 
Maggiore , Il Retendore στη Βενετία
Palazzi & Villas με ευρεία απήχηση 
διεθνώς. Καθόρισαν την εξέλιξη των 
τύπων αυτών.
Εμφανής η αμφίπλευρη επιρροή μεταξύ 
κοσμικών και θρησκευτικών κτηρίων.
Η επιρροή του Palladio οφείλεται σε μεγάλο 
βαθμό στην έκδοση του βιβλίου του 
I  Quattro Libri dell’ Architettura.
Ο Palladio ουδέποτε υπήρξε άκαμπτος και 
σχολαστικός. Συνδύαζε την σοβαρότητα της 
Ρώμης με την ηλιόλουστη ματιά της Βορείου 
Ιταλίας και η προσωπική του ευχέρεια δεν 
μπόρεσε να προσεγγιστεί από κανέναν από 
τους συγχρόνους του.
ΠΑΛΛΑΔΙΑΝΙΣΜΟΣ (18ος αι.)



Andrea Palladio, 1508-80
Ξεκίνησε από απλός λιθοξόος, σπούδασε μαθηματικά, λατινικά και μουσική και αργότερα δεν 
απασχολήθηκε με τίποτα άλλο πέραν της Αρχιτεκτονικής.  Πέτυχε να συνοψίσει τις διάφορες τρέχουσες 
ιδέες της Αναγέννησης, ειδικά των αρμονικών αναλογιών και της κλασικής μεθοδολογίας της σύνθεσης με 
βάση τη συμμετρία. Με πρόθεση να ξαναπετύχει τη λαμπρότητα της αρχαιότητας έγινε ένας 
επιμελέστατος μελετητής της ρωμαϊκής αρχιτεκτονικής αν και επηρεάστηκε αρκετά από τους μεγάλους της 
Αναγέννησης. Το στυλ του Palladio έχει άμεση σχέση με τον μανιερισμό της εποχής του.

I Quattro Libri di Architettura
A’ μέρος: ρυθμοί των αρχαίων, υλικά , τρόποι δομή, ειδικές κατασκευές (κλίμακες, στέγες κλπ)
Β’ μέρος: ιδιωτικές κατοικίες
Γ’ μέρος: δρόμοι, πλατείες, γέφυρες και βασιλικές (ρωμαϊκά κτήρια σε αναπαράσταση και δικά του)
Δ’ μέρος: ναοί της ρωμαϊκής περιόδου (και Tempietto)

Το αρμονικό σύστημα που προτείνει ο Palladio είναι μια επέκταση των παλαιοτέρων ιδεών, 
ιδιαιτέρως του Alberti και του Francesco Giorgi, για τη μεταφορά των αρμονικών σχέσεων της 
μουσικής κλίμακας στην αρχιτεκτονική και ιδίως σε διαστάσεις χώρων. Ο Palladio καθιέρωσε 
ένα πολυπλοκώτερο σύστημα με μείζονες και ελάσσονες κλίμακες (βλ.σχ. P.Wittkower)



Andrea Palladio, 1508-80
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Andrea Palladio, 1508-80



Andrea Palladio, Βασιλική της 
Vicenza
Kτίσμα παλαιότερο  1444, όπου ο Palladio 
θα προσθέσει περιμετρικές διώροφες 
στοές. Στην όψη τους θα εφαρμόσει το 
γνωστό «θέμα του Palladio» τρόπο 
οργάνωσης των εξωτερικών επιφανειών: 
Τόξα που στηρίζονται εκατέρωθεν σε ένα 
«μικρό ρυθμό» με κίονες και θριγκούς και 
πλαισιώνονται από ένα δεύτερο «μεγάλο 
ρυθμό». Για να δοθεί μια εντύπωση 
ισορροπίας και ευστάθειας οι κίονες του 
μικρού ρυθμού γίνονται διπλοί.  Το 
σύστημα αυτό το είχε εφαρμόσει αρχικά ο 
Serlio, αλλά έγινε γνωστό με το όνομα του 
Palladio που το επέβαλε.



Andrea Palladio, Βασιλική της Vicenza



Andrea Palladio, Βασιλική της Vicenza



Andrea Palladio, Βασιλική της Vicenza



Andrea Palladio, Βασιλική της Vicenza



Andrea Palladio
Βασιλική της Vicenza



Andrea Palladio, 1508-80
Palazzo Chiericati, Vicenza, 1550
- μεταφέρει την όψη των εσωτερικών αιθρίων στην πρόσοψη του κτίσματος με αποτέλεσμα τα κενά 
υπερτερούν στα πλήρη – αντιστροφή της σχέσης κενών –πλήρων (χαρακτηριστικό στην αρχιτεκτονική του)



Andrea Palladio, 1508-80,    Palazzo Chiericati, Vicenza, 1550



Andrea Palladio, 1508-80    Palazzo Chiericati, Vicenza, 1550



Andrea Palladio, Il Redentore



Andrea Palladio, 
Il Redentore



Andrea Palladio, Il Redentore



Andrea Palladio, Il Redentore



Andrea Palladio, 
Il Redentore



Andrea Palladio, Il Redentore



Andrea Palladio, 
S.Giorgio Maggiore,
Venice



Andrea Palladio – Villas
Το ζήτημα της βίλλας.
Οικογένειες ευγενών της Βενετίας ζητούν τον σχεδιασμό κατοικιών στην εξοχή και ζητούν μια κατοικία 
αντάξια της κοινωνικής τους τάξης.  Ασφαλώς  λειτουργική (χρησιμεύει για την επίβλεψη δεκάδων 
εργαζομένων στα μεγάλα αγροκτήματα, και αποθήκευση των σιτηρών, ελαίου και οίνων). Αυτός  ο τύπος 
κατοικίας θα πρέπει να ευνοεί τη σχέση με τη φύση όπου ο ιδιοκτήτης θα αποσύρεται για ξεκούραση και 
περισυλλογή. Επίσης δεν θα πρέπει να κοστίσει ακριβά.
Τίθεται πλέον το μείζον ζήτημα στην τομή της σύγχρονης αρχιτεκτονικής και της σύγχρονης οικονομίας. 
Η λύση του Palladio θα αποτελέσει  από τότε τον ακρογωνιαίο λίθο της αρχιτεκτονικής.
Ανάγκη για κατασκευή μεγαλοπρεπή άλλα και οικονομική, άνετη και λειτουργική.

Η λύση του Palladio
Απαντώντας στις απαιτήσεις των καιρών, με αναφορά στον  Βιτρούβιο και στα γραπτά των Alberti, και 
Serlio, αλλά και σταέργα των Bramante, Falconetto, Sanmiocheli και Sansovino,o Palladio προτείνει μια 
λύση βασισμένη σε τρία βασικά στοιχεία:
1. «δραματικά» εξωτερικά μοτίβα
2. Οικονομικά υλικά
3. Εσωτερική αρμονία και ισορροπία.



Andrea Palladio – Villas
1. ΟΙ ΤΥΠΟΙ ΤΩΝ ΟΨΕΩΝ
Ο Palladio σχεδίασε τρείς τύπους προσόψεων για τις βίλλες του, εκείνα που άλλωστε τις χαρακτηρίζουν παλλαδιανές.

ΤΥΠΟΣ 1 – loggia με τρία ανοίγματα (τοξωτά)  - villa Godi
ΤΥΠΟΣ 2  - πρόσοψη αρχαιοελληνικού ναού (πρόπυλο) – villa Barbaro
ΤΥΠΟΣ 3  - διπλού ύψους loggia με υποστηλώματα – villa Cornaro



• Oι βίλλες του Palladio. Εξέλιξη του αρχιτεκτονικού τύπου
• Η villa εμφανίστηκε ως τύπος περί το 1500 ως μια ανάγκη της βενετικής αριστοκρατικής τάξης

να αντιμετωπίσει την παρακμή του υπερπόντιου βενετικού εμπορίου, στρεφόμενη σε αγροτικές
επενδύσεις. Παράλληλα, καθώς συνηθίζεται ο άνθρωπος να ηθικολογεί γύρω από τις ανάγκες του,
όλο και εντονότερες ήταν οι ιδέες περί επιστροφής στο τρόπο ζωής της υπαίθρου για τις
ευεργετικές συνέπειες που θα είχε αυτό στην υγεία και το πνεύμα. Αναγκαία ήταν επομένως η
δημιουργία κτιρίων που θα βρίσκονται στην ύπαιθρο, θα αποτυπώνουν το κύρος της οικογένειας
χωρίς να είναι ιδιαίτερα ακριβά, και κυρίως θα είναι λειτουργικά ώστε να διευκολύνουν τις
αγροτικές δραστηριότητες.

• Ο Palladio, συνδυάζοντας τη βαθειά γνώση του παρελθόντος (χαρακτηριστικό του
Αναγεννησιακού ανθρώπου) με την ανάλυση των σύγχρονων αναγκών σχεδίασε βίλλες που όχι
μόνο ανταποκρίνονταν στην εποχή τους αλλά ανέδειξαν παγκόσμιες και διαχρονικές σταθερές.
Θέτοντας ως βασικούς άξονες δράσης τα εντυπωσιακά εξωτερικά αρχιτεκτονικά στοιχεία, τα
οικονομικά υλικά και την απόλυτη ισορροπία και αρμονία του κτιριακού συνόλου, ο Palladio
σχεδιάζει επαύλεις που εντάσσονται στο περίγραμμα ενός αγροκτήματος σε πλήρη λειτουργία.

• Η κάτοψη της έπαυλης αποτελούνταν από έναν κεντρικό σταυροειδή χώρο και εκατέρωθεν
αυτού τοποθετούνταν οι πτέρυγες –barchessas- που εξυπηρετούσαν τις αγροτικές ασχολίες. Στο
άκρο τους υπήρχαν οι περιστερώνες. H διάταξη αυτή εκφράζονταν στην όψη η οποία απαρτίζονταν
από 5 διακριτά τμήματα που μαρτυρούσαν την εσωτερική λειτουργία του κτίσματος. (Villa
Barbaro και Emo).

•



Οι όψεις του Palladio παρουσιάζουν μορφολογική ποικιλία και ακολουθούν τρία βασικά
στάδια εξέλιξης. Το πρώτο και απλούστερο μοντέλο αποτελούσε η λόντζια με τρία
ανοίγματα. Το στοιχείο αυτό αν και δεν εμφανίστηκε για πρώτη φορά στην ιστορία της
αρχιτεκτονικής, αντιμετωπίστηκε στα πλαίσια μιας νέας αντίληψης για ‘άνοιγμα’ της
κατοικίας στον κόσμο. Χαρακτηριστικότερο παράδειγμα αποτελεί η villa Trissino, η
οποία εκτός των άλλων εντυπωσιάζει με την απόλυτη συμμετρία της, στοιχείο που
έρχεται σε πλήρη αντίθεση με τα παλαιότερα γοτθικά παλάτια.

Τη δεύτερη φάση εξέλιξης, που αποτυπώνεται στη villa
Barbaro, αποτελεί η τοποθέτηση στην πρόσοψη ελληνικού
προστόου, ένα κατεξοχήν δημόσιο αρχιτεκτονικό στοιχείο.

Το επόμενο και πιο καινοτόμο στάδιο αποτελεί η διπλή λόντζια. Η Villa Cornaro δείχνει αυτό το
στοιχείο στην απλούστερη μορφή του. Είναι μια πολύ σημαντική ρήξη με το παρελθόν και το άλμα για
την μοντέρνα αρχιτεκτονική με την υιοθέτηση ενός πιο εξωστρεφούς χαρακτήρα.

Tα στάδια εξέλιξης συνοψίζονται στη villa Rotonda, η οποία συνελήφθη εκ των έσω και στη
συνέχεια διαμορφώθηκε εξωτερικά. Η έπαυλη αυτή δείχνει την πρόθεση του αρχιτέκτονα να
καταδείξει με τη γεωμετρική κάτοψη και τις τρεις όψεις που έχουν συμμετρικές προστάσεις, την
ομορφιά της καθαρής φόρμας. Ο Palladio υπογραμμίζει την ωραιότητα του πέριξ τοπίου γι’ αυτό και
προσδίδει στην κεντρική αίθουσα την έννοια ενός κέντρου απρόσκοπτου ατενίσεως του περιβάλλοντα
χώρου δια μέσου των προστάδων. Ο συνδυασμός αυτός της κλασσικής αρμονίας με την εκτίμηση του
φυσικού σκηνικού ανέδειξε τον Palladio σε κορυφαίο αρχιτέκτονα και τη villa ορόσημο στο πέρασμα

από το Μεσαίωνα στη σύγχρονη αρχιτεκτονική.



Andrea Palladio – Villa Godi 1540
loggia μαζί με τα λοιπά στοιχεία ξεκινά μια διαδικασία «ανοίγματος» της κατοικίας στη φύση–
συμμετρία (καινοτομία σε σχέση με τα παλάτια της Βενετίας με τις γοτθικές ασυμμετρίες)



Andrea Palladio – Villa Godi 1540



Andrea Palladio – Villa Gazzotti



Andrea Palladio – Villa Gazzotti



A.Palladio
Villa Gazzotti – Villa Saraceno

οι απαρχές των αετωματικών απολήξεων στις παλλαδιανές βίλλες 



A.Palladio - Villa Saraceno



Andrea Palladio – Villa Barbaro 
at Maser

ΤΥΠΟΣ 2 – Ενταξη του αρχαιοελληνικού 
πρόπυλου σε μια κατοικία που 
ασφαλώς δεν επιθυμεί τέτοιου τύπου 
αντιπαραθέσεις. Προσθήκη κατ’ 
επέκταση πτερύγων (στάβλων, 
αποθήκες κλπ) BARCHESSAS. Στην 
απόληξή τους τοποθετούνται 
περιστερώνες στην στέγη και ηλιακά 
ρολόγια. Το αποτέλεσμα αποτελεί ένα 
από τα πλέον μακρόχρονα 
κληροδοτήματα στη δημόσια 
αρχιτεκτονική της Δύσης: την 
περίφημη 5-μερή κατανομή της όψης.

H βίλλα Barbaro αντιπροσωπεύει τον 
καλύτερο μεταξύ των δύο κόσμων, του 
αγρότη και του ευγενή. Αυτή η 
συνύπαρξη ήταν πραγματικά 
νεωτερική στην αναγεννησιακή 
αρχιτεκτονική. Ο Palladio με τις βίλλες 
του απέδειξε ότι είναι δυνατός ο 
σχεδιασμός ενός «τόπου» υψηλής 
κομψότητας και μεγαλείου μέσα σε 
αγροτικό περιβάλλον.



Andrea Palladio – Villa Εmo



Andrea Palladio – Villa Cornaro
ΤΥΠΟΣ 3 _Η ΝΕΩΤΕΡΙΚΟΤΗΤΑ ΤΗΣ ΔΙΠΛΗΣ   LOGGIA



Andrea Palladio – Villas
Ο Palladio θεωρούσε ότι η αρμονία στην κατασκευή απαιτεί ένα ορθολογιστικό σχέδιο στο οποίο θα συνυπάρχει η 
φύση, η επιστήμη και τα μαθηματικά προκειμένου να επιτευχθεί η αρμονία. Τα πιο πάνω  εκφράστηκαν στη σύλληψή 
του ότι το ανθρώπινο σώμα αποτελεί υπόδειγμα αρμονίας της φύσης. Ο Palladio πίστευε στην ιεράρχηση των 
λειτουργιών  και παραλλήλιζε το ανθρώπινο σώμα με την κατοικία. Το ανθρώπινο σώμα εκφράζονταν στα σχέδιά του 
μέσω ενός άξονα συμμετρίας πάνω στον οποίο ευρίσκονταν τα ζωτικότερα ανθρώπινα όργανα: το κεφάλι και η καρδιά. 
Οι βίλλες του Palladio αντικατοπτρίζουν ακριβώς αυτή τη διάταξη. Η γειτνίαση των δωματίων με τον άξονα στις κατόψεις 
του Palladio βρίσκει αναλογίες στο ανθρώπινο σώμα, με τα σημαντικότερα να τοποθετούνται πάνω στον άξονα και τα 
λιγότερο σημαντικά ακτινωτά προς αυτόν.  Σύμφωνα με αυτό το μοντέλο, οι κύριοι χώροι διημέρευσης  της κατοικίας 
βρίσκονται τοποθετημένοι κεντρικά  στο piano nobile. Πάνω από αυτό είναι τοποθετημένοι οι χώροι φύλαξης  των 
προμηθειών και στις δύο πλευρές του κεντρικού τμήματος της κατασκευής τοποθετούνται δύο συμμετρικές πτέρυγες που 
εξυπηρετούν λιγότερο σημαντικές λειτουργίες του αγροκτήματος.



Andrea Palladio – Villa Cornaro
Η τελειότητα των αναλογιών - (Vitruvian)
δωμάτιο 3-5, κεντρικό τετράγωνο 6χ(3-5) , 6 και 10 βρίσκουν αναλογίες στο ανθρώπινο σώμα,
16 ο τέλειος αριθμός
Οι αναλογίες των μουσικών τόνων που ηχούν αρμονικά μεταφερθούν στον χώρο, αυτός θα αποκτήσει εξαιρετικές 
αναλογίες (Alberti)



βλέπουμε την αναλογία 3-5 ( μήκος προς πλάτος) ενώ το συνολικό μήκος φτάνει τον τέλειο αριθμό, το 
16. Στην έπαυλη υπάρχει συμμετρία οπότε το «τέλειο δωμάτιο» επαναλαμβάνεται τέσσερις φορές ενώ 
το κεντρικό μεγάλο σαλόνι είναι απλά δύο φορές το «τέλειο δωμάτιο».

Ιδιαίτερη προσοχή δίνονταν στις αναλογίες και στο ρυθμό και στις όψεις των κτιρίων. 
Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί η Villa Barbaro όπου στα πλαϊνά τμήματα της έχουν 
δημιουργήσει εγκοπές στις κολώνες για να δίνουν την αίσθηση ότι είναι όμοιες με τα μεσαία τμήματα 
παρόλο που έχουν το διπλό μήκος.
Τέλος, παράδειγμα συμμετρίας και ίσης αντιμετώπισης των όψεων είναι και η διασημότερη Villa του 
Palladio, η Villa Rotonda. H έπαυλη αυτή έχει τέσσερις σχεδόν όμοιες όψεις και απόλυτη συμμετρία 
σε κάτοψη. Σύμφωνα με τον Palladio μια Villa ήταν όμορφη μέσα από τη γεωμετρική της τελειότητα και 
αρμονία. 



Andrea Palladio – Villa Cornaro



• Η ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΕΚΦΡΑΣΗ ΤΗΣ ΑΡΜΟΝΙΑΣ ΣΤΙΣ ΒΙΛΛΕΣ ΤΟΥ Α.PALLADIO  

Η Αναγέννηση αναγάγει τις αναλογίες, με σημείο αναφοράς το ανθρώπινο σώμα, σε γενικό σύστημα ερμηνείας 
του κόσμου και μέσο καλλιτεχνικής σύνθεσης. Στην αρχιτεκτονική, τα κτίρια αποκτούν ηρεμία, καθαρότητα και 
ισορροπία στις τρεις διαστάσεις. Ο νέος τύπος κτιρίων που εμφανίζεται εκείνη την εποχή, οι επαύλεις, 
πολυτελείς κατοικίες  που κτίζονται  έξω από τον αστικό χώρο από τους  φορείς της δύναμης της 
αναγεννησιακής κοινωνίας, ακολουθεί το παράδειγμα αυτό.
Ο Palladio, στα έργα του, αντιμετωπίζει την πρόκληση της επίτευξης αρμονίας στο εσωτερικό του κτιρίου και 
θεωρεί  ότι ισορροπία επιτυγχάνεται με το συνδυασμό της φύσης, της φυσικής-επιστήμης και των 
μαθηματικών. Η παραδοχή του ανθρώπινου σώματος ως μοντέλο φυσικής τελειότητας και ο σχεδιασμός του σε 
ένα βασικό άξονα συμμετρίας επηρέασε πολύ τον αρχιτέκτονα. Στο μοντέλο αυτό, τα κύρια μέρη της Villa-
καρδιά- ήταν τοποθετημένα κεντρικά, ενώ τα λιγότερο σημαντικά τμήματα ήταν περιμετρικά (Villa Barbaro). 
Η συμμετρία ήταν πολύ σημαντική για τη θεωρία του Palladio αλλά για την πραγματική ισορροπία θεωρούσε 
ότι η Villa θα έπρεπε να είχε αναλογίες που να στηρίζονται στην αρμονία της μουσικής. Βασισμένος κυρίως 
στους υπολογισμούς του Vitruvius και Alberti, ο Palladio επέλεξε τη θεωρία της αριθμολογίας για το σχεδιασμό 
των διαστάσεων των δωματίων, τη θεωρία των «τέλειων αριθμών». Ως τέτοιους θεωρούσε το 6 και το 10 
επειδή αντικατοπτρίζουν την αναλογία του ανθρώπινου σώματος, όπως και την αντίστοιχη αναλογία 3-5 και 
ως τον πιο  «τέλειο αριθμό», το άθροισμα τους, το 16.



Andrea Palladio –
Villa Barbaro at Maser
Νεωτερική χρήση των υλικών
Μια ακόμα από τις αρετές της 
αρχιτεκτονικής του Palladio ήταν ο 
σχεδιασμός κατοικιών μνημειακού ύφους 
αλλά και κομψότητας,  οι οποίες όμως 
κατασκευάστηκαν με χαμηλό 
προϋπολογισμό. Οι τρόποι που επινόησε ο 
αρχιτέκτων για να αντιμετωπίσει την 
απαίτηση αυτή των πελατών του καθόρισε 
τον τρόπο προσέγγισης της αρχιτεκτονικής 
από τους μεταγενέστερους και άνοιξε νέους 
δρόμους στη χρήση των υλικών. Θεωρώντας 
ότι η γεωμετρική τελειότητα του σχεδίου 
ήταν το σημαντικότερο στοιχείο της  
αρχιτεκτονικής σύνθεσης , η απλότητα των 
σχεδίων αποτελούσε μεγάλη βοήθεια στην 
επίτευξη χαμηλού κόστους.
Μάρμαρο – οπτοπλινθοδομές με stucco, 
ανάγλυφες διακοσμήσεις και tapissereie –
frescoes, 
Λίθινες επενδύσεις επιλεκτικά σε σημαντικά 
στοιχεία,  χρήση ξύλου με επικάλυψη γύψου 
σε διακοσμητικές ταινίες.





• Η χρήση των υλικών ως επιλογή για την απόδοση λειτουργικότητας και 
πνευματικότητας στις βίλλες του Palladio.

• Ο Παλλάντιο, ο αρχιτέκτονας που κλήθηκε να απαντήσει στην πρόκληση εκείνης της
εποχής, να σχεδιάσει δηλαδή εξοχικές επαύλεις για την αστική τάξη της Βενετίας, η
οποία σκόπευε στην μεταφορά των αγροτικών επενδύσεων στο ύπαιθρο, κατέληξε στο
ότι επιθυμητό αποτέλεσμα ήταν πολυτελή αρχιτεκτονήματα που θα αντικατόπτριζαν την
κοινωνική θέση του ιδιοκτήτη χωρίς να ήταν απαραίτητα αμύθητης αξίας, με ισότιμη
έμφαση στη λειτουργικότητα των χώρων ώστε να ανταποκρίνονται στις εργασίες της
υπαίθρου. Συνεπώς, όφειλε να κινηθεί βασισμένος σε δύο τουλάχιστον επιλογές :
οικονομικά υλικά και λειτουργικότητα συνδυασμένη με πνευματικότητα.

• Τα υλικά.
• Τα υλικά που χρησιμοποιήθηκαν για την κατασκευή αυτών των συγκροτημάτων ήταν 

απλά και οικονομικά σε αντιδιαστολή με την υπερβολική πολυτέλεια των παλατιών της 
Αναγέννησης. Τα τελευταία κτίζονταν με πέτρα που μετέφεραν από μακρινά λατομεία 
εξόρυξης, την οποία εν συνεχεία έντυναν με μάρμαρο. Ο Παλλάντιο όμως θεωρώντας 
ότι είχε επιτύχει το σκοπό του μέσα από τις μορφολογικές του επιλογές αρκέστηκε σε 
απλούστερα υλικά τα οποία αναδείκνυαν το χαρακτήρα της κάθε villa. Έτσι, επέλεξε ως 
υλικό το τούβλο αντί για την πέτρα και το επένδυσε με γυψομάρμαρο αντί για μάρμαρο. 
Τα περίτεχνα κιονόκρανα είναι κατασκευασμένα από οπτή γη και οι επιστύλιες δοκοί 
που συγκρατούν τα αετώματα από ξύλο. Προχωρώντας στο εσωτερικό της έπαυλης, 
διαπιστώνεται η απουσία ταπετσαριών που συναντώνται στα παλάτια στην Ιταλία και η 
αντικατάσταση τους με fresco τοιχογραφίες, που μείωναν το κόστος και λειτουργούσαν 
παράλληλα ως θερμομονωτικό υλικό. Από τις επαύλεις του Παλλάντιο, μόνο η villa 
Cornaro (1553), είναι κτισμένη με ακριβά υλικά όπως τα περισσότερα αναγεννησιακά 
παλάτια, γεγονός που οφείλοταν στην οικονομική ευρωστία της οικογένειας. 



Andrea Palladio – Villa Barbaro at Maser
H βίλλα Barbaro αντιπροσωπεύει τον καλύτερο μεταξύ των δύο κόσμων, του αγρότη και του 
ευγενή. Αυτή η συνύπαρξη ήταν πραγματικά νεωτερική στην αναγεννησιακή αρχιτεκτονική. Ο 
Palladio με τις βίλλες του απέδειξε ότι είναι δυνατός ο σχεδιασμός ενός «τόπου» υψηλής 
κομψότητας και μεγαλείου μέσα σε αγροτικό περιβάλλον.



• Λειτουργικότητα - πνευματικότητα
• Η villa Barbaro στο Maser (1557 – 58), είναι το χαρακτηριστικότερο παράδειγμα

σύνδεσης λειτουργικότητας και πνευματικότητας. Επίδιωξη του Παλλάντιο δεν ήταν να
χτίσει μια πολυτελή κατοικία στην εξοχή, αλλά ένα συγκρότημα στο οποίο οι αγροτικές
εργασίες ενσωματώνονται στο ίδιο το κτίριο έχοντας ως τελικό σκοπό κάθε τμήμα της
villa να εκπληρώνει μια λειτουργία. Ο επάνω όροφος χρησιμοποιείται ως ενδιαίτημα,
ενώ το ισόγειο ως αποθηκευτικός χώρος γεωργικών εργαλείων και τροφίμων. Οι
πλευρικοί πύργοι στεγάζουν στάβλους, οινοποιείο και περιστερώνες. Ακόμα και το υγρό
στοιχείο, με διάχυτη τη συμβολική του σημασία όπως και στις Ρωμαικές villa, βρίσκει
πρακτική εφαρμογή καθώς χρησιμεύει ως αρδευτική τάφρος και ιχθυοτροφείο. Η villa
Barbaro εκφράζει απόλυτα τη διαλεκτική σχέση πολυτέλειας – λυσιτέλειας, γεγονός
που αποτελούσε για τον Παλλάντιο ζητούμενο για όλες τις επαύλεις που σχεδίασε.

• Μπορούμε να διακρίνουμε τη σχέση ανάμεσα στην επιλογή των υλικών και στην
σχεδίαση και οργάνωση των χώρων στο εσωτερικό της villa. Τα υλικά, επιλέγονται
σκόπιμα να είναι μετρίας ποιότητας –χωρίς αυτό να συνεπάγεται μέτριο αποτέλεσμα-
για να αναδείξουν τον χαρακτήρα του υπαίθριου συγκροτήματος που δρα αλληλένδετα
με τους χώρους κατοίκησης.



Andrea Palladio – Villa Barbaro at Maser



Andrea Palladio, Villa Capra (Rotonda), 1550-4



Andrea Palladio, Villa Capra (Rotonda), 1550-4



Andrea Palladio, Villa Capra (Rotonda), 1550-4



Andrea Palladio, Villa Capra (Rotonda), 1550-4



Andrea Palladio, Villa Capra (Rotonda), 1550-4
Για πρώτη φορά στην Δυτική Αρχιτεκτονική, τοπίο και κτίσμα, αποτελούν αδιάσπαστη ενότητα. Οι 
άξονες της σύνθεσης της κατοικίας επεκτείνονται στη διαμόρφωση του υπαιθρίου χώρου



Andrea Palladio, Villa Capra (Rotonda), 1550-4



Andrea Palladio, Villa Capra (Rotonda), 1550-4



Andrea Palladio, Villa Capra (Rotonda), 1550-4



Andrea Palladio, Villa Malcontenta



Andrea Palladio, Villa Capra (Rotonda), 1550-4



Andrea Palladio, Brenta



Andrea Palladio, VillaChiericati



Andrea Palladio, Villa Chiericati



Andrea Palladio, Villa Piovene



Andrea Palladio, Villa Piovene



Andrea Palladio, Villa Poiana



Andrea Palladio, Villa Poiana



Andrea Palladio, Villa Pisana



Andrea Palladio, Villa Pisana



Andrea Palladio, Villa Angarano



Andrea Palladio, Villa Angarano



Andrea Palladio, Villa Caldogno



Andrea Palladio, Villa Caldogno



Andrea Palladio, Villa Thiene



Andrea Palladio, Villa Thiene



Andrea Palladio, VillaTrissino - Cricoli



Andrea Palladio, VillaTrissino - Cricoli



Andrea Palladio, Villa  Valmarana



Andrea Palladio, Villa  Valmarana



Andrea Palladio, Villa  Valmarana



Andrea Palladio, Villa  Valmarana



Andrea Palladio, palazzo – villas
palazzo – villa Thiene



Andrea Palladio, palazzo – villas
palazzo – villa Valmarana



Andrea Palladio, palazzo – villas
palazzo – villa Barbaro



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Andrea Palladio, Teatro Olympico



Vignola, palazzo Farnese, Carparola



Vignola, palazzo Farnese, Carparola



Vignola, palazzo Farnese, Carparola



Vignola,  palazzo Farnese, Carparola



Vignola, palazzo Farnese, Carparola



Vignola,
palazzo Farnese, 

Carparola



Vignola, palazzo Farnese, Carparola





Vignola,  palazzo Farnese, Carparola



Vignola,
palazzo Farnese, Carparola



Vignola,
palazzo Farnese, Carparola



Vignola,
palazzo Farnese, Carparola





Farnesina



Farnesina



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, 
villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, 
villa Guilia, 
Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550



Vignola & della Porta, villa Guilia, Roma 1550
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	Andrea Palladio – Villa Godi 1540�loggia μαζί με τα λοιπά στοιχεία ξεκινά μια διαδικασία «ανοίγματος» της κατοικίας στη φύση–συμμετρία (καινοτομία σε σχέση με τα παλάτια της Βενετίας με τις γοτθικές ασυμμετρίες) 
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	Andrea Palladio – Villas�Ο Palladio θεωρούσε ότι η αρμονία στην κατασκευή απαιτεί ένα ορθολογιστικό σχέδιο στο οποίο θα συνυπάρχει η φύση, η επιστήμη και τα μαθηματικά προκειμένου να επιτευχθεί η αρμονία. Τα πιο πάνω  εκφράστηκαν στη σύλληψή του ότι το ανθρώπινο σώμα αποτελεί υπόδειγμα αρμονίας της φύσης. Ο Palladio πίστευε στην ιεράρχηση των λειτουργιών  και παραλλήλιζε το ανθρώπινο σώμα με την κατοικία. Το ανθρώπινο σώμα εκφράζονταν στα σχέδιά του μέσω ενός άξονα συμμετρίας πάνω στον οποίο ευρίσκονταν τα ζωτικότερα ανθρώπινα όργανα: το κεφάλι και η καρδιά. Οι βίλλες του Palladio αντικατοπτρίζουν ακριβώς αυτή τη διάταξη. Η γειτνίαση των δωματίων με τον άξονα στις κατόψεις του Palladio βρίσκει αναλογίες στο ανθρώπινο σώμα, με τα σημαντικότερα να τοποθετούνται πάνω στον άξονα και τα λιγότερο σημαντικά ακτινωτά προς αυτόν.  Σύμφωνα με αυτό το μοντέλο, οι κύριοι χώροι διημέρευσης  της κατοικίας βρίσκονται τοποθετημένοι κεντρικά  στο piano nobile. Πάνω από αυτό είναι τοποθετημένοι οι χώροι φύλαξης  των προμηθειών και στις δύο πλευρές του κεντρικού τμήματος της κατασκευής τοποθετούνται δύο συμμετρικές πτέρυγες που εξυπηρετούν λιγότερο σημαντικές λειτουργίες του αγροκτήματος.
	Andrea Palladio – Villa Cornaro�Η τελειότητα των αναλογιών -   (Vitruvian)    �δωμάτιο 3-5, κεντρικό τετράγωνο 6χ(3-5) , 6 και 10 βρίσκουν αναλογίες στο ανθρώπινο σώμα,� 16 ο τέλειος αριθμός�Οι αναλογίες των μουσικών τόνων που ηχούν αρμονικά μεταφερθούν στον χώρο, αυτός θα αποκτήσει εξαιρετικές αναλογίες (Alberti) 
	Η πιο έντονη απόδειξη της χρήσης του βιτρουβιανού συστήματος στη διαστασιολόγηση των χώρων είναι η Villa Cornaro. Η κάτοψη του πυρήνα της είναι τετραγωνική και παρατηρώντας τα δωμάτια βλέπουμε την αναλογία 3-5 ( μήκος προς πλάτος) ενώ το συνολικό μήκος φτάνει τον τέλειο αριθμό, το 16. Στην έπαυλη υπάρχει συμμετρία οπότε το «τέλειο δωμάτιο» επαναλαμβάνεται τέσσερις φορές ενώ το κεντρικό μεγάλο σαλόνι είναι απλά δύο φορές το «τέλειο δωμάτιο».�   Ιδιαίτερη προσοχή δίνονταν στις αναλογίες και στο ρυθμό και στις όψεις των κτιρίων. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί η Villa Barbaro όπου στα πλαϊνά τμήματα της έχουν δημιουργήσει εγκοπές στις κολώνες για να δίνουν την αίσθηση ότι είναι όμοιες με τα μεσαία τμήματα παρόλο που έχουν το διπλό μήκος.�Τέλος, παράδειγμα συμμετρίας και ίσης αντιμετώπισης των όψεων είναι και η διασημότερη Villa του Palladio, η Villa Rotonda. H έπαυλη αυτή έχει τέσσερις σχεδόν όμοιες όψεις και απόλυτη συμμετρία σε κάτοψη. Σύμφωνα με τον Palladio μια Villa ήταν όμορφη μέσα από τη γεωμετρική της τελειότητα και αρμονία. �
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